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Session . Variations sur I@nseignement de IGnterculturel

Présidente Donatille MUJAWAMARIYA
Secrétaire Mirela MOLDOVEANU

« Apprendre IGnterculturel : expériences de stage@nseignement &tudiants-maitres en

milieu francophone minoritaire pluriethnique », Mirela MOLDOVEANU, Université

ddOttawa

Trente ans apresddoption de sa politique multiculturelle, le Canada esbrendans une étape

de quéte identitaire. La minorité francophon@audant plus, surtout dans un contexte ou
I[Gmmigration internationale en a changé radicalement le profiapphrentissage de
IGnterculturel, accompagné souvent de troublantes remisesestiaqy constitue une dimension
marquante de cette quéte identitaire. Les enseignants jouent selon nous un réle important dans
|Gorientation de ce processus. Mais comment les futurs enseignants appilera@amémes
IGnterculturel? Cette recherche s@ropose de décrire et@halyser dapprentissage de
IGnterculturel a travers les perceptions que dix étudianaiires francophones se sont formé de
leurs expériences de stagdéemseignement en milieu pludetique. Léanalyse de leurs
témoignages, recukd a laide dentrevues individuelles et de réflexions notées dans le journal

de stage, fait émerger un parcours hésitant. Les apprentissages réalisés se situent au niveau des
connaissances culturelles (fétes, religion, itraks, créations artistiquesl.a plupart des
participants se sont confrontés au besoin de rajustement des représentations culturelles et
dévitement des stéréotypes. Commiatérvention des enseignafdssociés a réservé peu de
place aux aspects interculturels, les étudiamftresont essayé de développer des stratégies
personnelles de travail en milieu pluriethnique. Au plan théorique, les résultats de cette recherche
permettent de proposer un modéle de compétence multicultuéetiseignement centré sur le

sujet. Du point de vupratique, on pourrait envisager la conception de programmes de formation
gui mettent daccent sur les représentations culturelles positives et prennent en @iosidés
caractéristiques du sujet comme facteurs favorigapptentissage.

« Le texte comme expression linguistique danséénseignement/apprentissage du FLE,

Angelica VALCU, Université Dunarea de Jos, Galati

On ne peut pas acquérir une langue sans étre en contact direct avec les productions écrites et/ou
orales de cellei. Les difficultés encontrées par nos étudiants dapprentissage du FLE,
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portent moins sur des éléments appartenant a la grammaire de la phrasaudotsmsie la
phrase, types et formes de phrases, classes de mots, groupes et fonui#xgusg, etc.) que

sur des pnomenes linguistiques qui assurent la production de textes (cohérence et progression
textuelles, marqueurs@ehonciation, opposition des plans, typologie textuelle, etc.). Dans
IGactivité denseigner le FLE a nos étudiantgnilyse desaractéristiquesles différentsypes

de textes appartenant a la culture roumaine ét/auculture francaise nous aideéraborder des
activités interculturelles tres enrichissantes.

« A quoi servent les connaissances sur les cultures étrangédes enseignants de FLE »,

Béatrice BOUVIER, I&UCO T IRFA T Angers

Dans le centre de FLE dans lequel nous travaillons, nous avons constaté gGenpaisdn du

courant culturel et interculturel qui a soufflé ces dernieres années sur le monde du FLE, les
enseignants ont acquide nouvelles connaissances sur les cultures représentées dans leurs
classes. Un grand nombrést formé, informé et autofornpdur mieux connaitre la culture de

leurs apprenants étrangers. Forts de ces nouveaux savoirs, beadeotrp dux ont la
possibiité, la capacité de proposer des interprétations aux comportements, aux attitudes supposeés
culturels de leurs étudiants étrangers. Ces acquis en matiére de cultures étrangeres sont essentiels
pour une meilleure compréhension du sajgbrenant, et ont pmis dbjectiver les discours.
Cependant, nous avons remarqué que, par rapport a des situations données ou dans des contextes
bien précis, les engmants ne font pas toujours un bon usage de leurs connaissancéks et qu
maintiennent des discours généalits sur la culture des apprenants. Il semble alors que ces
nouvelles connaissances aient des effets contrairepesvers» a ceux qui sont escomptés et
engendrent des interprétations erroné&sur comprendre cette ambivalence, nous avons fait un

état des lieux des connaissances sur les cultures étrangéres des enseignaéits, sanda

maniére dont elles ont été acquises puis, cherché a savoir comment elles étaient utilisées dans la
classe de FLE. De notre recherche, il ressort que les connaissaledies aidentdenseignant

a mieux gérer le groupe multiculturel, a améliorer la qualité des relations@ppeehant, et a

prendre de la distance par rapport anhdime et par @port aux cultures étrangéres. Mais elles
menent aussi ddlaborationde stéréotypes cuitels collectifs, de généralisations construites sur
IGexpérience etd@hterprétations parfois contradictoires.

«Vers un modele @éducation interculturelle des futurs enseignants étude contrastée de

deux programmes canadiens francopbnes de formation initiale des maitres, Donatille
MUJAWAMARIYA, Université d &ttawa

Le discours politique officiel décrit le Canada comme une société multiculturelle qui puise sa
richesse dans la diversité. Des recherches récentes dénoncent des fodisesmdeation qui
menacent les valeurs@ajuité, de justice etde cohésion sociale promues par la politique
multiculturelle (James, 2005). Parmi les piste@ntdrvention qui visent a pallier la
discrimination, @ducation apparait comme la plus promette Comment les futurs enseignants
sontils préparés a eduquer @terculturel? Nous nous proposons dépondre a cette question

par Banalyse contrastée de deux programmes francophones de formation initiale de maitres. Des
données quantitatives et djtatives ont été recueillies afide de questionnaires écrits
administrés aupres des étudiamaitres de la cohorte 2002/2003 aux universités de Montréal et
d@Ottawa. Les deux échantillons ont été constitués en suivant la technique aléatoire et sur une
base volontaire. La taille dékhantillon &léve a 112 participants @Jhniversité de Montréal et

a 227 a@Jniversité dOttawa, ce qui représente un taux de réponse supérieur a 50% dans chacun
des deux cas. Le gst®nnaire invite les participants amgcier le curriculum, les cours et les
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stages @nseignement suivis pendant le programme de formation initidEnseignement, et

cela de la perspective de la préparatioGducation multiculturelle. lls ont également suggéré
des améliorations au pn@mme. Au travers les résultats des analyses statistiques descriptives et
inférentielles et des analyses de contenu, nous proposons un midieleation interculturelle

pour les programmes francophones de formation initiale des maitres.

Sessionl . Mythes et exotismes optiques transculturelles

Présidente Patricia CAILLE
Secrétaire Nicholas SERRUYS

« Nanook of the Northet le cinéma ethnographique cinédoc ou synecdoqu@ », Nicholas
SERRUYS, University of Toronto

Robert Flaherty, explorateur et etttmématographe, a con¢tanook of the Nortl§1922), le
premier film documentaire, dans le buiexklter la survie des plus aptes auprés@eskimo
(I@nuit). Certes, comme tout discours qacupe de la questiortalitrui, B uvre de Flaherty
exploite tne herméneutique a la fois glorieuse et condescendante. Qus&trouve dans un
milieu socichistorique dans lequeddnthropologie et lainématographie affirment la capacité de
documenter et interpelleédutre dune maniere objective, son analysesmivent romancée par
le biais duneidéologie préétablie, telle la mystificatiodaditrui dont témoignent les récits de
voyage de @Ancien Régime. La tension entre la réalité et la fiction est aux centres de
|Gappréciation et de la dénonciation de am fn particulier et du genre documentaire en général,
voire de tout discours ethnographiqiais, il faut tenir compte des intentions de Flaherty, ainsi
gue des catraintes, choisies ou imposées, par lesquelles le film est délimitéGafiprécier son
ervergure. En raison de la nature synthétiquedalgplareil cinématographique, ceGtjuévéle ne
peut étre que partitif, substituant inévitablement la valéunal composante pour la valeur du
tout. Ainsi, nous avanceronghypothese suivantele cinédoc st une synedoque.En nous
écartant prudemment de la critique postcolonialedebotisme et dedhrtifice, dest plutdt dans
lGoptique dune comparaison entre les communicationghique et allégorique &ne histoire
gue nous voudrions entreprendre norcément une apologie du projet de Flaherty, mais plutot
une reconnaissance du potentiel transculturédurait pu engendrer séruvre.

« Desiiétres en attente : mythe et révolution chez Jean RayNlalpertuis) et Michel

Tremblay (La Cité dans @ uf) », Arnaud HUFTIER, Université de Valenciennes

Lorsque dans son romawalpertuis (1943) Iéauteur belge Jean Ray ins re les divinit® de
|80lympe dans des baudruches humaines et dans la soci@®contemporaine, il leur fait adopter les
criteres de la petite bourgeis, oY2mesguinerie et v@alit®lGmportent. Des lors, si les divinités
laissent uniquement parler» leurs corps, @Gdonnant aux plaisirs de la chair, les sens
Ieemportent etéessence est en sommaiingt-six ans plus tard, leoman de Michel Tremblay,

La Cité dans @ uf, Sbouvrait par une épigraphe tirée du récit de Jean Ray ainsi que des
épigraphes déja utilisées par Jean Ray (dont notamment celle de \(aitBiecla croyance des
hommes sont nés les dievx De méme, les plans des deux ouvragesémient presque
similaires. Pourtant,a Cité dansd uf se contente apparemment de ces similitudes de surface,
le texte renvoyant essentiellement a lanythologie» créée par H.P. Lovecraft, faisant la part
belle a la tératologie avec la dégerte dun panthéon aux noms auparavant incon@gsnment
expliquer alors le systeme de reprise, garréte, pour les exégetes, a un simple homridge
nous semble au atraire que Michel Tremblay a parfaitement lu le roman de Jean Rdw, let |
selon une perspave belge si le mythe de la société, qui phagocyte todmgose, éest non
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sallement image stérilisante de la petib®urgeoisie qui est proposée, maisst aussidmage

de la Belgique, qui @ plus de place danéHistoire. Danscette perspects; les dvinités de
|®lympe, restées en attente sur une fle de la Bug¥e sont contaminées pafdebprit
contemporain qui@ttend plus rien, si cedest la reproduction infinie@n systeme autorégulé.
Ainsi, Sl reprend par les épigraphes lesrgdesclé du récit, il retourneGirgument, pour le
réécrire selon une perspective québécoise. Il propose en effet des étres en attente, qui partent du
réel québécois poudiaventer de nouveaux dieux, pour se comprendre a travers eux, et jauger
IGavenir. Sl refuse de la sorte la mythologie préstainte, €l refuse de &nferrer sur le mythe

de la société avec la fuite dadisnlaginaire, le roman peut parfaitement se lire a la lumiére de la
révolution tranquille au Québe@n se propose donc ici de relire skesix récits, non seulement

en visavis, mais aussi par rapport a leurs zonémgtription, et ce que représentent leurs
utilisations du mythe lequdl renvoie a des effets de fantastique.

« Le Film fisur la condition de la femme : Effets de la double maginalisation des figures
du masculin dans la réception du cinéma contemporain tunisien en France (192005)»,
Patricia CAILLE, Université de Strasbourg

Léobjectif de cette communication esedaminer, a travers la réception chiffrée etézeption
critigue des films tunisiens en France, les criteres opérant @aradulation des films et les
hiérarchies culturelles qui régissent canxDans ce cadre, nous nousaetierons a comprendre

la construction, par le discours critique, du spectateur en Fraa@evis des films sur la
condition de la femme, devenu®rage de marque du cinéma tunisien, la marque de son succes
relatif au boxoffice, celle de son succes critique et, paradoxalement, celle de sa permanente
immaturité artistique et culturelle. Newexamimrons plus particulieremendeffet de la double
marginalisation des figures du masculin, dans les films et dans le discours critique, sur la
construction &un vague espace culturel Arabmusulman défini dans son essence finégjalité

des sexesSi les figures du masculin sont marginalisées, leur marginalisatiafiecte
paradoxalement pas leur omaipnce, pas tant celle que les films leur accordent dans la
narration et dmage mais bien davantage celle que le discours critique leur octroie
«auomatiguemeny dans le cadre@ne mise en cause implicite des capacités du cinéma
tunisien a produire de bons films. Le discours critique,appayant sur les films, crée deux
catégories du masculindhomme de la rue danérhage, le pére/mari danélstoire, et occulte

les figures margales du masculin, tel un point aveugle, alors méme que ce sont ces figures qui
nous pemettraient par une analyse contextuelle de comprendre les enjeux de la représentation.
La encore, les hiérarchies culturellesss@nt peu de place @mhalyse contextuelle dans le
discours critique, le dédouanant ainsi de toute réflexion sur le contexte postcolonial de la
réception de ces films.
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Dimanche 25 juin, 16h00-17h30

Session . Parcours littéraires européens

Présidente llinca BALAS
Secrétaire Catherine DU TOIT

« Casanova et@criture ou le récit daune fiauto-mythification 0 », Guy-David TOUBIANA,

The Citadel

Léautobiographie qui peut se caractériser comme une littérature racontant le passé décrit des faits
qui se sont da produits et que@kcriture va figer d&une maniere permanent€ependant, la
«fraicheur» qui existait au momentle Bvénement est atténuée par laion rétrospective
offerte par éauteur.Malgré la narration de péripéties depuis longtemps révolas®j@moires

de Casanova ne rentrent pas completement dans ce moaleographique.Les critiques
reviennent avec insistance sur la sensat@aotdalité et de mouvement qui se dégage a la lecture
des douze volumegCasanova organise son récit de mangréire apparaitre le temps de
|Gcriture parallelement au temps diidtoire racontée. Selon les épisodes, il propose une
identification ou une distanciation entre r@eur et personnage. La représentatiodl gfifre de
lui-méme apparait alors commeeumosaique intemporelle ou passé et présent peuvent se
substituerdun a Bautre.ll construit ainsi son mythe, car ce jeu entre le présent et le passé édifie
IGmage dun personnage éternel vivant dans le passé comme dans le présentéetagiei dun
egace temporel donné.

« Les racines delules et Jim: Henri-Pierre Roché entre affinités et authenticité»,

Catherine DU TOIT, Université de Stellenbosch

La vie dHenriPierre Roché trouve son rythme singulier dans le balancement continu entre la
dispersionet la recherche @ne harmonie unificatricd.a dispersioni morale et physiqué

parait étre pour lui un mal nécessaire car il le considére comme sa vocation, sa tache humaine, de
créer a partir din large éventail @xp®iences une i uvre utile, une 7 uvre qui doit mener a

«une meilleure compréhensi@enLa forme pr&ise que doit prendre cette T uvre & m°’me son

fond exact se modifient au cours de sa vie, mais slitéinreste inchangéesatisfaire en
parcourant la terre sa vaste curiosité humaine, sde et sexuelle® (Journal intimede Roché

le 20 mai 1920) et accumuler une expérience étendue dans de nombreux domairéesptans |

de produire une T uvre unique, unificatrice et salutaireCes visées expliquent pourquoi on
constate dans la vie comrdans & uvre de Roch®une dynamique qui semble ™ premi re vue
contradictoire un mouwement de dissipation qui se manifeste par une curiosité de tout, de tous
et de toutes, des voyages de longue durée et des amours en pgaggiledenéres ou durablés
staccompagnentd@n fort désir de dégager de cette apparente désarticulation une seule sagesse
essentielle et authentiquParmi ses nombreux voyages, celudigtait en Allemagne et en
Autriche en 1903 @Gvere décisif pour son devedicrivain. Nous en regnstituons dans cette
communication les ®apes et |es rencontres majeures afin de tracer leur influence dans son'i uvre

a venir, dont son roman le plus célebha@les et Jimcongu en premier lieu (en 1942) comme un
roman franceallemand qui devait jeter ypont entre ces deux cultures.

« Rousseau et la Suisse llinca BALAS, Université de Bucarest

Cette communication sera centrée sur la problématiquéesigace suisse, tel @juse définit a
travers @ uvre de Jean-Jacques Rousseau. Une premiere parti@a g®nsacrée au statut
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historique et culturel de la Suisse XMl © siécle, pour passer ensuite a la valeur de ce pays
pour le développement de la personnalité de-Jaagues Rousseau. Deuxiemement, une théorie
de lespace sera proposeée, qui fournira desils nécessaires &bpproche analytique de la
guestion de la présence dedpace suisse daris bvre de Rousseau. Léanalyse proprement dite

de lGespace suisse chez Rousseau sera fondée sur une typoldgigpded. Quelquasmes des
coordonnées majees de cette typologie seranfa fragmentation de&space, les valeurs de
IGespace, les fonctions dispace.

Sessionl . Théorie et pratique du cinéma africain contemporain

Président John Kristian SANAKER
Secrétaire Maryse Bray

« Exilé(e) dansLa Vie sur terreet La Petite vendeuse d&oleil », Vlad DIMA, University of
Minnesota

Un motif récurrent dans certains films africains @sapossibilité de se déplacer ou le manque
de mobilité. Ces problemes semblent apparaitre du conflit entre le maditonnel et
|Gavancement technologique. Au ci ur de ce conflit nous trouvons deux personnages la femme
africaine et le créateur (cinéaste) africain. La femme est isolée, pudquenie africain a
tendance a@bandonner au passé et aux normes dedditra Le metteur en scéne, lui ayssi

est isolé, partagé entre oralité/tradition folklorique et souveau moyen dedsxprimer, la
caméra. Les deux, alors, se retrouvent dans une position de catalgssant eux qui doivent
pousser la société daneeudirection progressiste, mais en le faisant ils se soumettent a un exil
psychique et physique. En utilisant les filios Vie sur terrede AbderrahmaneSissako eta

Petite vendeuse de Soldi¢ Djibril Diop Mabéty, gaimerais analyser la maniére dont tksix
traitent les questions de locomotion et technologie avec la nouvelle position de la femme et du
cinéaste dans la sociétéiaine.

« Abounade MahamatSaleh Haroun (2003} classicisme et/ou nouvelle vague dans le

cinéma francophone? », Maryse BRAY et Hélene GILL, University of Westminster

Abouna (Notre perg, film du Tchadien Mahamealeh Haroun, essentiellement en langue
francaise, a été présenté a la Quinzaine des Réalisateurs au Festival de Cannes en 2002 et a été
salué par des critiques élogges notamment en France et en GraéBmd¢agne. Cette
reconnaissance internationale le singularise par rapport a une production africaine francophone
de qualité mais qui reste souvent marginale dans le monde du cinéma contemporain. Notre
présentation exptera les raisons@n tel succes par unealyse du langage filmique déaluteur

(tout a la fois ancré dans la grande tradition ciatégraphique francaise et débouchant sur un
regard profondément novateur), et du éragnt original des themes principagxdl choisit
déaborder (le désert comme frontiéla Jiberté comme irresponsabilitéet viceversa, la langue
francaise espace et véhiculeddentité). Au terme de plusieurs décennies de fascination pour
IGdentité comme enratement, nous nous eff@amns de présenter le filnddaroun comme la
possibilité dun dépassemeniun langage qui tourne résolument le dos a ce quekreagois

Bayart dfinit par le concept dlusion identitaire, et quiG®uvre sur @extérieur, et la richesse du
meétissage ctlirel.
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cé A sten ®arteleré 1 le sport et ledépassement de soi dans le cinéma conteongin »,
Michéle LANGFORD, Pepperdine University

Le dépassement de soi et la poursuite du plus haut but dans le contexte sportif sont des thémes
qui se détachent de toles autres dans la littérature et le cinéma contemporains. Cela pérce qu

fait écho aux exigences atix aspirations de notre époque. Celui (ou celle) qui, deffert,
accomplit sa légende personnelle se trouve en présence des dures vérités diamoledpiel il
stexprime. Le filmLes épaules solidelUrsula Meierforme vivide par excellence, donne a voir
IGathléte confrontéaux problemes psychogiques ou sociaux contre lesquels il lutte. Chaque
sport semble donner corps de fagcon unique a sgsgsrinterrogations. lléagit tour a tour de
problémes de classe sociale et de cultuiEjéhation, dgalité des chances pour les hommes et

les femmes, @ducation ou de famille.

Sessionll . (Reypenser la francophonie

Présidere : Ayelevi NOVIVOR
Seckétaire: Agnes PALFI

« Le plan interculturel d BAndré Malraux pendant son ministere: un appel a bunité
culturelle entre les peuples>, Maria Bettina GHIO, Université de la Sorbonne Navelle
Paris I

Pendant les années de son ministere, André Malrauarafesté sa conception de la France
comme un pays missionnairéadressant au monde et porta@gspoir a tous. Cette mission
consistaita former une entité capable de faire face aux deux grandes puissances menacant les
richesses culturellegue sont lestats Unis et BJRSS. L& crivain considérait ces deux grands

pays comme une véritable menace aux valeurs spirituelles nécessairegépolution du

monde, car leurs idéologies étaient trop émalistes. Il considérait cependant &juexiste

déautres paysjui, sans posséder une ggance économique, possedent, chacun a sa maniére une
valeur exemplaire. lls forment, aux yeux de Malraux, un troisieme continent qui doit se montrer
capable de forger la diisation planétaireCe troisieme continent prendra farme non pas

déune communauté politique, mais essentiellemé@mheal unité culturelle et spirituelle. Poce

faire Malraux a considéréudl ®ait nécessaire@ntamer deux actiongddine part privilégier et
développer toutes les manifestations cultasgldautre part tenter de faire disparaitre tout ce qui
stoppose a la culture. Pour lui les principaux opposants de la culture sont la servitude et la faim,
problémes qui touchent la plupart des pays envisagés pour cette alliance culturelle. Pour faire
disparaitre ces barriéres, il a suggéré notamment que les nations possédant des richesses
naturelles aient la possibilité de les explofteur leur seul bénéficePar cette favorisation des
développements culturels, le ministre a moniné ouvertureau made et un principal intérét

pour les relationsnterculturelles. On montrera, en oyt@mment le ministre proposait de
favoriser le développement de ces cultures afin que ces pays puissent lutter contre la servitude et
le sousdéveloppement auxquels gsnt samis.

« Chaque jour est résurrection avec la complicité de la terre, Agnes PALFI, Ecole
Supérieure: Kodolanyi Janos

Nadia Tuéni, née au Liban en 1935 sous le signe du Cancer, meurt de cancer & lquiai@mge
Poete de dangoisse, de la crisé ée la métamorphose, elle se reconnait eteseee dans
[Gcriture. Sa poésie est un long voyage intérieur, un voyagiadion, au cours duquel elle
doit endurer des souffrances extrémes pour pouvoir accéder aumiggel complexe par la
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transmutatio de son ame. Ses poemes sont des perles, rayorinast libauté infinie, cachés
pourtant des yeux incompétents. Elle emploie des symboles universels, et elle en crée de
nouveaux aussi, proche du surréalisme, &diehimie, de dhermétisme. Les mots du lgage
guotidien sont remplis de significations nouvelles, et sa poésie devient un autre langage. Dans
cette poésie hermétique, qune veut pas dire complication, mais complexité y a la «fusion

dans un méme étre dle. .] la nature terrestre, etlGautre. Elle rapprochédomme de ce point

alpha, dou IGesprit embrasse le tout Léambiance libanaise, sa sensibilité orientale, sa culture
druze et chrétienne se mfondent dans ses poéméscrivanten francais, elle ne se sent pas
moins libanaise edrabe. Elle dit souvent @lle «écrit Icarabe en francais (La Prose, céesta-

dire dans la construction de ses phrases, nous retrouvons le rythme et la musicalité de la phrase
arabe.

«Vers une définition et une vision transcendées de la francophorigéraire », Ayelevi

NOVIVOR, Université de Montréal

Pour les ®&rivaines et ®rivains africains et antillais, la francophonie en tant qud®®ment
intrinseque a leur production littéraire, représdrgtie une aporie ou une expérience fructueuse

de la difusion du littéraire? La perspective @n détachement déake francais se manifeste
autant dansdinscription textuelle de nouveaux espaces géographiquéstrquers la diffusion

de ces 1 uvres aupr s daun public linguistiquement hétéroclite. Depuis quels années, la
traduction de ces écrivains devient plus courante en anglais, en espagnol ou dans des langues
vernaculaires. Effet de concomitance ou résultaégerivain opére un nouveau rapport avec son

1 uvre, de m°me quéavec son public en adifiant les paramétres existants pour construire un
imaginaire sémiotique, sémantique et social inclusifs @eitle, avec en contrepartie la
réduction de la représentation de la France. De fait, cette démarche participe du besoin de mettre
un terme aux discours asiques, surannés et superficiels afin de donner vie et corps textuels a
des personnages voisins géographiquement, idéologiquement ou historiquepenit. de ces
considéations, ma communication mettra en lumiére quelques mécanismézcdrite dansa
représentation dédtranger, qui véhiculent une autre approchedebeotismeou qui participent

déune véritable poétique de la relation, entendue séhmtdption ghsantienne. Le deuxieme

axe de réflexion concernera les enjeux de promotion dudiZngalisant a travers la conquéte
déun nouveau lectorat. De ces contacts fertiles, la définition de la francophonie aux contours déja
treés flous, ne fait que raviver le besoin de construirdeda des circonférences politiques, des
relations transcendasg a cette donne.
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Lundi 26 juin 2006

Lundi 26 juin, 9h00-10h30

Session. La réécriture des mythes dans la littérature francophone
Présidente Joélle CAUVILLE

« Vampires du Québec», Simone GROSSMAN, Université Bar llan

Dans le fantastique du Québec, Wesnpires confondent tradition et identité. Damgus ou la
lune vampirede Michel Tremblay (1966), le vampire Angu®st réfugié chez son ami pour
échapper a@mprise de la pleine lune qui le fixe. Leur étreint@atede trop tot, une araignée
pénetredans la maison etmtaque a Angus malgré les efforts denli pour la désintégrer. Je

me souviendrai toujoursG8ingus», affirmet-il. Gilles Pellerin évoque danBast Glouster,
Mass.(1992) la visited@une vampire au pale jeune homme amnésique damsrmamoir isolé a la
pleine lune. Danséhitmosphere chargée de la Nouvéllegleterre bordée pafdcéan poisseux,
IGntertextualité, de Lautréamont a King, Lovecraft et Poe, oppoéeuklil la dent de baleine
dont la piglre catalyse letour du francaishez le jeune amnésique et le rend apte a dee>«
Une infirmiére vampirise un patient daAdéeure des repage Stanley Péan (1988) lorgglie
procede &a «prise de sang avec ses canines. Elle raille sa tentati¥iliser le pied de chaise
en bois, arme traditionnelle contre les vampires et lui propose ironiguemedsttaeuer plutdt
avec un cordondil. DansLa Nuitde Sylvie Bérard (2003), les vampires étendent leurs capes
noires sur la villgprison et sément la terreur parmi les citadiaspirisés par le passé revivifié.
Mythe moderne, le vampire, immortel selonriggra Sadoul, revét au Québec une dimension
mémorielle et identitaire.

« Edouard Glissant et Maryse Condé lecteurs de Mircea Eliade et xéation defimythes
ddorigined aux Antilles », Marie -Christine ROCHMANN, Université de Montpellier IlI

« Il néexiste pas ddéologie qui Gait pour support une mythologje. .]. Cette mythologie est la
forme imagée, métaphorique et raonceptuelle, qui traduit le travail inconscient prélaabla
manifestation du symptdome natiomal note Claud&silbert Dubois dans @Quéstce quiune
nation». De méme dielle est revendiquée dans le contirturte histoire, la constructiorithe
identité nationale dans les paysa@ionisés &st faite na@amment autour de mythesgodigine,
aptes a exprimer les revendications les plusntisfles, quelles soient éautochtonie ou/et
démancipation sociale, politique ou culturelle. Aux Antilles, dont la littérature orale ne
comprend pas de mythEdouardGlissant cogitue le premier un aspect diistoire antillaise,

le marronnage, en mythéaigine dans son romdre quatrieme siécleCette T uvre fait date et

un certain nombre@ntillais apres lui, comme luin°me dans la suite de son T uvre, reviendront

sur ce processus pour le servir o@ers distancier et a fin@hscription dans des identités sans
cesse en mutation. Ce sont ainsi les différents ava@dusmythe dorigine» dans la littérature
antillaise que nous nous proposortaralyser, afin de tentede circonscrire Gxtension du
phénomene et ses principales mutations.
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« Symboles et mythes danMonsieur Ibrahim et les fleurs du CoraddEric Emmanuel
Schmitt (récit datant de 2001 et adaptation cinématographique de Francgois Dupeyron, en
2003)», Joélle CAUVILLE, Université Saint-Mary &, Halifax

Philosophe de formation, dramaturge couronné et romagierEmmanuel Schmitt est devenu

un auteur a succes, non seulement dans les milieux francophones mais a travers le monde. Ce qui
nous a intéressé partic rement dans son 1 uvre prolifique est la cr@&tion déun univers mythique

a la fois ancré dans la symbolique traditionnelle &&h sdémequant. Sa premiére piece de
théatreLa nuit de Valogne§1998) est a ce propos rempable puisqéelle nous proposane
réécriture du mythe de Don JuaNous nous sommes toutefois attachés a un autre:texte
Monsieur Ibrahim et les fleurs du Corguublié en 2001 et qui fait partie duGycle de
Idnvisible ». Comme cette appellation le laisse présalynsieur Ibrahimregroupe des textes

de réflexion spirituelle bouddhiste danMilarepa (1997),chrétienne quant @scar et la dame
Rose(2002), soufie dans le texte qui nous intéresse et juive dans le récit qui clot la tétralogie
Léenfant de No&2004). Monsieur lbrahin et les fleurs du Coramest un petit ¢raité»
déapprentissage qui met en scéene Moise, un adolescent juif de La rue Bleue a Paris et
IGncontournable Monsieur Ibrahim, I@Arabe du coin>. Schmitt nous propose un conte
initiatique ou les regles du sowriret du silence prédominent, aiériseignement de maitre a
disciple Bemporte sur la lecture des livres, ou la parabolgetdgant prodigue est remplacgar

celle du parent prodigue, ou le mythe de la genese est revisité et ou le conflit entre différente
croyances @&stompe.

Sessionl . Kama Sywor Kamanda, écrivain et prophéte

Présidente Marie-Madeleine STEY
Secrétaire Barbara KELLER

« Des eaux agitées aux eaux calmes dadsuvre po®Rique de Kama Sywor Kamanda »,
Barbara KELLER, Capital University

Comme nousdvons souligné dans plusieurs communications précédentes, le |¢tEntif de

la poésie de Kama Sywor Kamanda ne manquera pas de constatéeagug joue un role
primordial. Des formes naturelles déeau et des différentes manifestatiolesces phénomeénes
aux formes climatiques des eagitxa leurs parties composantes, les eaux dansre po®ique
kamandienne dépassent leur signification habituelle pour acquérir une signification physique
associée adtre humain, voire pour assumer uoecfion prophétiqueCe réest nullement par
coincidence gion trouve peu @aux dormantes dand uvre po®Rique kamandienne : les eaux
courantes@mportentDans cette comaomication qui continuera notre analyse dsal comme
phénomene dans cette poésieus porterons notre attention sur les vagues, les torrents, les
cascades, les marées basses et montantes, les rapides et les courafitstanmpo®ique de
Kamanda afin é&n déceler la fonction et deontrer comment le poéte en appellex forces de

la nature pour exprime@tendue de leunfluence.Nous discuterons également le lexique dont
le poéte se sert pour nous communiquer cet @anel qui vise @ternel aussi bien que le
terrestre.

« L&Harmonie dans lesContesde Kama Sywor Kamanda», Marie-Madeleine STEY,
Capital University

Cette communication se propositddier ce que signifient la paix éérmonie dans leSontes
de KamandaOn se demandera dans queltamnditions la paix etGharmonie égnent et les
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conséquences que cela entrai@e.verra ensuite ou conduisent le manqudkadmonie et la
dissension.

Sessionll . Le dialogue interculturel dans & uvredeJ.-M.G. Le Clézio

Président Claude CAVALLERO
Secrétaire Isabelle ROUSSEIGILLET

« Figures du déplacement, Isabelle ROUSSELGILLE T, Université de Lille 1l

Ldantertextualité, avec les mythes, est une passerelle pour relier et en méme temps pour ne pas
affirmer de territoire, ce que renforce également la présence patantbétypes dangiluvre
leclézienne. Cette derniere est a coenpre dans son pmoxe du topique (un payd et de
IGnsaisissable (la tracefaltérité). Nous analyserons dans cet esprit les images matérielles
inséréed carte, médium photographique, encres de Chidans certains textes de Le Clézio.

Le déplacemet nGest pas réductible a la notion deayage», ni au genre récit de voyage.

Le déplacement dil uvre sGeffectue dans le régime de la lecture et damsabe de la métaphore.

Le repérage de figuregabsence, @loignement ou @uverture servira cet problématisation du
déplacement, dans un corpemmprenantai, Gens des nuagest le dernier ouvrage paru de
lGauteur. Puisque nous parlerorisrahges, il sera question de lumiere, lumiére qui seule permet
de distinguer et@blouir, de voir daltérite plus que de la concevoir.

« Formes de métissage et métissage des formes dans le rofRamolutionsde J-M.G. Le
Clézio», Marina SALLES , Faculté des lettres, arts et sciences humaines, La Rochelle

Révolutions ce «ivre somme», dernier roman en date dee Clézb, articule pensée du
métissageet écriture métisse. Le recours a des formes romanesques variées, larnpelgels

VOix narratives, les emprunts a certains modeles musicaux (themes et variations sbokért)

la parole sur le métissage prégenbmme le devenir inéluctable dexigtés contemporaines.
LGdée dinscrit subtilement dangdcriture qui travaille les pointsddtersection, les variations,

les nuances pour préserver la diversit@gtéromorphisme sans risquéédatement ou la
dispersion. Ce roman, qui relie divers espaessps, mitiplie les rencontres et les contacts
entre cultures différentes, répond a la définition du métissage comme une mise en rapports, un
mode relationnel qui, excluant la fusion ou la domination valorisgymergie, @&changele
roman dapprentissage, le roman giesque (Londres), la saga familiale fictionnalisent le besoin
dechercher @es» autres pour se trouver sméme, mais aussi les obstacles, les résistances qui
accompagnent égéralement toute odrontation a dautre, tout processus de métissage. Les
références aHistoire,ala Révolution francaise (porteuse des idéaux des Lumiéres) a la Guerre
dAlgérie, soulévent & nouveau, aptesRéve mexicajibésertou Onitsha le débatposé par la
colorisation entre fexportation dun «modele» de civilisation jugé universel et le respect des
partiaularités culturelles. Le traitement d@aulitobiographie, qui replacéhlstoire familiale dans

le vaste contexte@ne histoire collective, et le final dexte dessinent par ailleurs une évolution
de la quéte des origines (mise en valeur par les effets de leitmdidegitude circulaire), de
«|ddentitéracine», synonyme dinicité mais aussi de cloture et de fixité, vergidentité
rhizome», cette «poétique de la relation quiexalteEdouardGlissant et qui pose un acte de foi
dans les cultures plurielles.

« Le pays véritable de XM.G. Le Clézio», ClaudeCAVALLERO, Université de Savoie

Né a Nice en 1940&ne famille dorigine mauricienné et doncde nationalité britaniquei J-
M.G. Le Clézioaurait parfaitement pu choisir déegprimer dans la languanglaise. Les récits
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de Conrad et Méelville sont parmi les premi res T uvres quél découvre dans la bibliotheque
familiale, et aujourchui encore, il ite souvent Stevenson et Joyce comme les romanciéits qu
admire le plus. Néanmoinggtrivain a pris le parti defexprimer dans la langue francgaisié
stagit 1a dun choix délibéré qiil convient dexpliciter. Ecrire en francais, céast pas seulemen
pour Le Clézio se déterminer pour la langue des illuminations rimbaldiennes ou des incantations
convulsives din Lautré@mont; c@est aussi affirmer la valeur interculturell@de langue laissée
en partage aux anciens colons et aux anciens colonistes« eetne miraculeuse gisant dans

les décombres de la civilisation dont parle Senghor. Au fil de ses premi res 1 uvres, |@&crivain
s@est beaucoup interrogé sur les capacités du langage, réuaet ftarmonie parfaite entre les
mots, le monde et la matierdttentif au silence dont procede toute parolesoee vibrante
déncertitude quand déja promise@ffacement,dauteur décline dans sa maturité une langue du
passage, une esthétique dhémere en souffrancééternité. Les voix du récit se démuligit
pour livrer complaintes et légendes, pour extraire du mythe la mémoire enfooe identité
individuelle ou collective bafouée. Telle est la fonctianng langue francaise qué&drivain
voyageur voue poétiquement au métissage et au multicultmealigermettre dassemblageéin
puzzle identitaire équivalent a un véritable ancrage territorial.

SessionlV . Histoire et histoires

Président PierreLouis FORT
Secrétaire Antoinette SOL

« Raconter son histoire, écriture historique: IGnterprétation f éminine de la Révaltion »,
Antoinette SOL, University of Texas at Arlington

Le champ @&tude sur le traumatisme personn@ss recemment étendu aveééldboration de
théories sute «traumatisme historique: cellesci dépassent le cadre individuelestsaiat de

saisir le mécanisme du trauma sur un peuple dans son enséfabtetrauma, gdl soit
personnel et/ou historique, inscrit la violence dans la psydeét&dire qudl faut se confronter

a léépisode traumatique (historique), comprendre lé&néwments et relachdittachement a la
douleur afin de le transcend®arler, témoigner, partager et se souvenir du passé sont donc des
étapes indispensables au dépasnt du passé. Témoigner, se souvenir et analyser sont des mots
clés. Mais comment dépser le trauma quand on est exclu de la discussion publique, de
lGanalyse des évéments, de @& criture de dHistoire officielle? Dans cette communication, je

vais regarder comment des survivantes de la Révolution francaise de 1789 ont transcrit leurs
histoires au début du Xfiécle. Exclues par leur genre de contribuer a une veo§ficielle et
reconnuede khistoire de la Révolution, elles participent a une élaboration historiyne @utre
facon: une élaboration romanesque, journajige, dramdtue. Dans ces élalations, on
explorera geffet dun dédoublement du traumatisme personnel et du trauma histsrques
écrivaines et leurs tentatives de rentrer leurs histoires dans le record historiquéidtieel

« Visions de Ealtérité mascuine dansMenaud, maitredraveuret Bonheur dioccasion:

analyse de@demet de Gpse», Kenneth MEADWELL, Université de Winnipeg

Cette intervention se donne pour objedif faire état de la problématique deltErité et de la
transformation identita@r dans le texte littéraire.Ghpproche se fonde sur les écrits de Paul
Rici ur au sujet de |Gdentité narrative |Gdentitémémeté IGdem et lGdentitéipséité (Gpse 1

et ceux dEric Landowski sur la subjectivation du personnage qui devient autaenation donc

de IGpse Dans un deuxieme temps, elle se donne pour@tude de dAutre dansMenaud,
maitredraveur de FélixAntoine Savard et danBonheur doccasionde Gabrielle Roy, et
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notamment du personnage masculin centralfmtlirrence Menaudt Jean Lévesqu€hacun

de ces protagonistes incarne une identité spécifiguement masculine qui, vu le chronotope dans
lequel il évolue, représente une figure ddtérité. Les manifestations identitaires de Menaud
comme celles de Jearélesque évoluent partir dune identité collectivé celle de idemi

vers fdentité unique dndividu i celle de @ipse Ces configurations seront analysées aux
niveaux narratif et discursif, notamment a travers la focalisation et la modalisation narratives
telles que ongues par Landowski, afinGélucider les opérations sémiotiques qui engendrent et
soustendent la création de leur identigiséite.Menaud finit par &@liéner de sa collectivité en
sombrant dans la folie, altérité extréme, apres une lutte masculine @pigusauvegeder «sa»
terre.Jean Lévesque se démarque ultimementideritité masculine de son époque en refusant

la vie de soldat pour devenir ingénieur et, ce faisant, accede a un monde refusé a la majorité des
jeunes hommes quidntourent et dore destin est de pir a la guerre.

Annie Ernaux, unef uvrefa la jointure du familial et du sociab », Pierre-Louis FORT,
Université de Pars Xl

DansUne femmgAnnie Ernaux définit son projen convoquant@mblée le« persamnel » et le
«collectif » : « Ce que gespére écrire de plus juste se situe sans doute atlargodu familial et

du social, du mythe et dénhistoire». Si cette volonté de jouer sur la dimension intime et la
dimension universelle, cette manié@lterneri mieux méme, de méti ce qui est dedrdre

de B« histoire» (familiale et personnelle) et ce qui eslu ressort de 6k Histoire»
(événementielle et collective) egti clairementexprimée, force est de constater guiest
IGensemble dedl uvre qui se joue dansette pespective. @estdonc a celleci, aux ressorts de ce
gue lGauteure appellera ailleulgx autosociobiographie i néologismedont la composition
souligne justementascillation permanente dé luvre entre « histoire» et «Histoire» 1 que
sera consacreette communication.

Lundi 26 juin, 10h45-12h15

Session. Ldnterculturel dans le cinéma québécois

Président Denis BACHAND
Secrétaire John Kristian SANAKER

« La Sarrasinede Paul Tana: langues, cultures conflits, réconciliation », John Kristian

SANAKER, Université de Bergen

Dans le domaine de la francophonie, les rencontres de cultures se produisent souvent par rapport
a un axe norgud: IEurope etdAfrique, la France et le Maghreb, le Québec et Haliti, et la toile

de fond est le plus souverinhmigration et/ou le colonialisme.a Sarrasinede Paul Tana

(1992) se réfere a une période daimstoire du Québeou la rencontre de cultures norsud
namplique pas encore les immigrés de couleur. Le sud, dans le film de TastdacSicile qui
débarge en ltalie. Par son beau film de fiction, Tana exploite une matiére historique
intéressante, a savoir la difficile intégration de la camaouté italienne dans le Québec
francophone au début du XXiécle. Un des outils prifgaux de Tana dans sa mise eane de

cette rencontre de cultures conflictuelle, est une mise en langue systématique de la diversité
culturelle et linguistique. Le francais du éec, tanglais, d@italien standard et le sicilien, voila

les quatre idiomes qui contribuent a structurerécé émouvant giestLa Sarrasine
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«De la Négritude dans le cinema québécoid.tout prendreet Golden Gloves, Baulou E. de
B@BERI, Université d@ttawa

La notion de négritude a souvent été avancée pour décrineteentre> des différences et les
«exclamations> politiques de ces mémes différences faisant face a une idéologie dominante.
CommentA tout prendre(Claude Juras, 1963) &olden GlovegGilles Groulx, 1961) se
réapproprientls cette notion de négritude pour représentédAutre » comme une altérité
intrinseque aux identités québécoisesrdiel de la Révolution tranquileComment ces deux
films démontenils les procédures idéologiques de cordiom de Bautre pour en faire une
entité au centre du discours culturel québéeois

« Travestissements et perversions identitaires dahe Temps des bouffonde Pierre
Falardeau », Francis TREMBLAY, Université du Québec a Montréal

Avec le documentaire intitulee Temps des bouffoesréalisé en 1985, Pierre Falardeéa pas
essayé de mettreedgants blancs pour montrer ce a quoi ressemble une certaine frange de la
bourgeoisie canadienne@#st ce regard incarné dans des plans déraétifides et commentés

avec des mots incisifs Gl s@git danalyser dans le butGh saisir les gestes sefé@ant
explicitement a des individus dont les travestissements rejoignent les perversions identitaires
déune classe sociale qui pratique impunément aéb€uile plus vil des colonialismes depuis
1760.

« ldentités migrantes et figures paternelles dans lerméma québécoigontemporain », Denis
BACHAND, Université d@ttawa

Deux themes majeurs émergent de la production cinématographique québécoise de ae début d
XXI° siécle: les relations peéréils et la diversité culturelle. Ces deux vecteurs convergents
dénterrogation identitaire questionnent les fondements de la personnalité des points de vue des
filiations individuelle et collective. Bune part,dn est témoin @in retour du refoulé au moment

ou les fils gemploient a apprivoiser la figure inaugurale dutre : ce péere admiré et maimeé

tout a la fois. Etdon assiste, @utre part, adkexploration des ramifications ethnoculturelles de
plusieurs cinéastes désireusexhumer des racines plus ou moins enfouies profondément lors
des mouvements migpires.Notre analyse portera plus spécifiguement sur les flt@émoires
affectivesde Francis Leclerc (2004) ¢iittoral de Wajdi Mouawad (2004)deux récits qui
déclinent des variantegithe interrogation commune portant sinldntité et faltérité.

Sessionl . Mythes et Exotismes Le Clézio
Présidente Bénédicte MAUGUIERE

« Le mythe dufidésert révé de J.-M.G. Le Clézio modifie la poiétique dufidésert vécw de
Jemia etJ.-M.G. Le Clézio », Murielle MARTIN, Université Heinrich Heine

La réflexion sera structée autour de deux axe$) La lecture tardive déduteur par luiméme
demeured« événement @in vécu phénoménologigquwemodifiant b« anamnese du mythe réwé
(Désert 1980); 2) La méthodologie de la lecture» et une mise en placedme nouvelle
« stratégie» face a des mythologiesrapportées et oscillantes(Gens des nuaged997).
Léambition finale dedauteur retiendrait une m&hodologie comme miseeni uvre ddune maniere
de penser la dignité de deux héros appartenant a @eoxgs de dhistoire des peuples du Sud
marocain. lGauteur éattacherait a montrer que la logique du paradoxe dedkeeture» travaille
et éclaire toutes les strates et les étapes de son cheminement littéraire par un correctif du mythe
de kBexotisme. Néanmoins, il convie de signaler la constante crise dafbrmation de la
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mythologie personnelle déauteur du«désert révé ou mythe réwé(Le Clézio) face a une
multiplicité ddmages enfluence venues @&djoindre a des mythologies rapportées,
« oscillantes», anéaties avant mémegdxister.

« Le mythe au féminin dansLa quarantaineet Le chercheur dor de J.-M.G. Le Clézio»,

Fouzilla SAADY, Université deLouisiane at Lafayette

Nous voulons montrer dans cette communication que si la quéte intérieure est uaii|dleém
essentielle desT uvres de J-M.G. Le Cléziq celleci passe invariablement p&éllement féminin.
DansLa quarantaine(1995) etLe chercheur dr (1985), le mythe de la femme originelle est
réactualis¢ et dansDésert (1980), bien que le contexte soitabomusulman, lafemme est
représentée comme différente mais non oppdsgEemme dans |G uvre de Le CI&io contraste
avecsa représentation daftes romans maghrébind@ uvre de Tahar Ben Jelloun notamment,

ou la femme est posée commebjet». Dansl@ uvre de Le Cléziopu elle se manifeste comme

« sujet», la complémentarité da dynamique entre le féminiet le masculin deviennent méme
une partie intégrante de la quéte intérieure. Une approche mythocritique nous semble la mieux
appropriée pour mdrer comment la symbolique du féminin est constitutive de cette quéte
intérieure.

« Le mythe de la création du monde dandil uvrede Le CI®&io : Désert», Monique

MICHEL, Université de Louisiane a Lafayette

A travers mon intervention je voudrais surtouirdaémerger le dimensiommythique et

symbolique de lanaissancelu monde dans le roman de Leafid, Désert Si toute galisation

artistique est €a en soi un microcosme,dluvre de J-M.G. Le Clézio nous renvoie
invariablement aux mythes desgines.Dans Désert Le Clézio nouslivre, en effet, une vision

poétiqueet originale de la éation dumonde.Du désert sur lequelégne le souffladivin naissent
les hommes et le cosmos comme dans é@me.rLa symbolique dué&ert en tant giespace
mystique, lieu denaissance et de renaissance constituera ainsi la ligne directrice déuxidte
Des liens seront enfiéablis avec la Biblel@a Gerese) et le ©ran.

Sessionll . Considérations linguistiques francophones

Présidente Phyllis WRENN
Secrétaire Mark LOGUE

« Ldmage stéréotypée de la France et des Francais a travers des annonces piiaiies

dans la presse écrite. Etude comparative des publicités francaises, roumaines et

portugaises», Andreea TELETIN, Université Paris VIII et Université de Bucarest

Le discours publicitaire est un genre discursif avec un contrat de communication spécifique, un
espace de stratégies persuasives par excellence. Le regafdutner dui canprend en méme
temps un regard sur soiéme représente la valematrice de notre siéel qui se veut
multiculturel, et la publicité @ pas tardé se servir de ce topos. Notre principal objectif sera
déanalyser les images stéreotypées de la France et aesiBrdans 30 annonces publicitaires de
langue francaise, roumaine et portugaiBtre corpus comprend deux typegamhonces
publicitaires: des publicités touristiques qui proposent des représentations de la France en tant
gue destination idéaleour les loisirs et la culture et des publicités pour des produits typiquement
francais comme les vins, les voitures et les parfums. Toutes ces images ont a la base des
représentations partagées comhaedit clairement Ruth Amossye stéréotypage étant une
«opeération qui consiste a penser le réel a travers une représentation culturelléaotéexia
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schéme collectif fig®. Les stéréotypes sur la France et les Francais dans le discours publicitaire
comportet des aspects sémantiques et pragmatiques qui mériteraient une étude approfondie.
Céest dans cette perspective que nous nous proposamerder la complexité liee aux
phénomenes de stéréotypage, en particulier par le biaiGaagylse des présupposés et des
procédés de modalisation.Gdpproche comparative des publicités (francaises, roumaines et
portugaises) nous permettra de réfléchir fes relations interculturelles, ainsi que sur le
fonctionnement et la véracité des images veéhiculées.

« Les mots demprunt francais en roumain», Mark LOGUE, University of Toronto

La Roumanie est un pays d&ulrrope dedest ou @influence francaise até& particuliéement

forte. Le roumain est une langue romane quégalementsubi des influences slaves assez
importantesJe propose de parler des moferdprunt francais en roumain a travers les siecles.
La présence du francais en Roumanie et des empiamgais en roumain térigne dune
certaine francophilieSéagit-t-il déune influence sur toutes les couches sociales, ou uniquement
sur les élites? La communication que je propose serait plutét @dgjuistique.Une liste des
mots demprunts peut étriatéressarg mais gagit-t-il déemprunts éphémeres aldemprunts qui

ont vraiment marqué la lang@eestil possible de discernedimfluence culturelle de la France en
Roumanie a travers les motgethprunt? Je tenterais de répondre a ces questions dens
communication.

« Théorie de thumour et cohérence du discours chez les monologuisfesncophones»,
Phyllis WRENN, Simon Fraser University

Léanalyse de dnteraction entre &nonciation et &nonceé, élaborée par Wallace Chafe
(Discourse, Consciousneand Time 1994) a fourni le modéle pour décrire a la fois les données
lexico-sémantiques et les particularités grammaticales (par exemple lesirsgsumorphe
syntaxiques et la structure phrastique) du discours, en tenant compte audstedaction
locuteur/interlocuteur au niveau d#&monciation.Je propose de reprendredélargir ce modeéle
afin dinterpréter, dans une analyse de monologuésindoristes francophones, certaines
stratégies linguistiques que Chafe identifie comme étant édséicues. a) du déroulement de
IGnformation, par exemple, &xigence @&n sujet léger (kight Subject Constraint),
IGaccessibilité dednformation (Identifiability and ©efiniteness»), Iexigence dine seule idée
nouvelle («KOne New Idea Constrain, lahiérarchisation des thémes et des énoneéd) de la
différenciation entre les modes du rapprochement et de la distanciation présents dans le langage
de la conversation courante, par exemple les mardquesithmédiat distancié et cellesude
distanciaion intégrée au déroulement dimformation.L&tude détailléed@n choix de sketches
humoristiques, des sketches représentatifs de types différents de textes@dans |
déauteurgiumoristedrancais et québécois et classés selon leur structure ndte(merative,
expositive, dramatique), aurpour but de montrer comment ces amuseurs exploitent ces
stratégies linguistiques pour obtenieffet comique qui estddssence de leur art. Cette étude
comprendra également certains aspects matériels tels giueée du sketch ainsi que le mode de
réalisation, publiée ou dramatisée.
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SessionV . Guerre et littérature |

Présiderd : Claire KEITH
Secrétaire Mark BENSON

« La guerre des intégristes algérienslittérature et dénonciation de Rachid Boudgdra a
Malika Mokeddem », Armelle CROUZIERES-INGENTHRON, Middlebury College

Dans le contexte déimtégrisme en Algérie, dénoncer la violence f@écriture et la littrature
est une maniere de montrer son opposition, son refus, sa rébefist.adssi faire pree de
courage et risquer de mourir a tout instémrire la violence au début des années queimgt-
dix pour des écrivains algériens comme Malika MokeddemamhiB Boudjedra reléve donc du
domaine de@thique, de la conscience morale et@etk paitique. Ce Best pas une question de
genre ou de sexe, car flagit dun moment dangiistoire de dAlgérie ou la mort ne peut plus
étre fantasmée dan@triture, mais est bien réelle et préseBtgoser la violence dans le texte
littéraire, @est confonter sa propre mort dan@ihivers rétrécissant et étouffantégst celui de
[GAlgérie de cette époque.

« Jeux de voiles, guérilleres et (re)conquéteAssia Djebar, L6AAmour, la fantasia»,
Christiane P. MAKWARD, Pennsylvania State University

Pour éclaire les choix et les parpris, les (im)prudences déalteure dans ce romaon
recherchera le médiscours inscrit dans le texte, avec la centralité&erit et de la forme
épistolaire comme échappatoire des filles (et de la romanciére) sur le momsiegque la
problématique familierele la langue dedAutre employée pour le (fEonquérir. On observera
aussi la structuration narrative tres formali$teautre voilei, mais leci ur de KGanalyse
stattachera awambiguitésdu récit. leaccent est mis sda dialogisation a tous les niveaux
textes historiques et pseudécits de vie, voilage des référencesobiggraphiques, et emploi
déune écriture artiste opaque pour dénoncer et fédtege du rapt du pays. On a surtout retenu
de ce roman une dénoniitan flamboyante de la conquéte et de la guerre. Il convient aussi de
faire état des techniques du voilage qui dfamme Ihistoire eni uvre déart de tendance

académiquet revendique le droit de subir le charmed@eanhemi.

« L é@absurde odyssée de&E&nfant soldat chez Ahmadou Kourouma», Lisa FRIEDLI -

CLAPIE, University of Washington

Le devoir du héros esttekplorer le territoire nosanctifié.Le Liberia, un pays ravagé par la
guerre civile et@anarchie depuis 14 ans, a perdu toute notion de sanctific@fest a travers ce
paysage apocalyptiqgue que Birahin@nfant protagoniste@llah nGest pas obligése fraie un
passageSon odyssée ediihage inversée de celle de son ancétre mythique, le héros sans pair,
Soundjata. Borigine malinkée, tout commBirahima, Soundjata avait surmonté toute épreuve
afin déatteindre la gloire et le royaume qui lui étaient destinés. Ce parcours du héros classique ne
sera jamais a la portée de Birahima car son monde est vide de sens. En dépit des hékreurs qu
subit, Brahima survit et se dédie a sa quéte avec une ténacité in@iepliset-il sa force?
Délaissépar les dieux, Bahima, rejeton devenu enfasdldat, ne confronte québsurdité telle

gue Camusdé définie dand.e Mythe de Sisyph®irahima continue & quéte danQuand on

refuse on dit nomui traite de son retour au pays na@e. récit conclut le parcours circulaire du
héros mythique pendant @jusouligne Bactualité historique @ne aventure peu ragante.
Comme &affirme Claude Meillassouxles mnythes renchéris parédctualité signalenteur
engagement politique. Dans cette perspeclevepnte horrifique de Birahima, en tant que mythe
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de transformation décriéihhumanité de la guerre et le chaos gmsonial qui Ba engendrée.
Cette communicain explorera les limites de la transfation de Birahima en héros ainsi que
les possibilités dnitiation héroique offertes par serpérienceabsurde.

Lundi 26 juin, 14h15-15h45

Session . La Francophonie littéraire aux Balkans |

Président Georges FRRIS
Secrétaire ElenaBrandusa STEICIUC

« Francophonie et émancipation. Le cas@ndré Kédros », G. Olympia ANTONIADOU,
Université Aristote de Thessalonique

En précisant ce que signifie la francophoiiieacte decrire en francaig pour Bauteur
francophme grec, André Kédros, on va essay@xgliquer pourquoi il a fait ce choix, surtout
parcequdl séagit dun auteur engagé politiquement. Ensuite, @ttardera a démontrer que la
langue francaise est pour lui un outil, une:fif@@) pour dénoncer le sgsne capitaliste dil
condamne personnellemer(b) pour critiquerdapplication du socialismeatti et pratiqué dans
certains pays et enfin(c) pour insister sur la solidarité humaine, idéal issu du contexte- socio
chrétien européen et des idéaux deRévolutionfrancaise qdl défend.Pour parvenir a son
objectif, il utilise un «exotisme» imaginaire spécial ol utopie et réalité se confondehdaide
déexemples précis déiluvre de cet auteur grec, né en Roumaine mais ayant fait des études en
Suisse Romande et ayant vécu en France, nous démontrerond« guetisme» imaginaire en
littérature est un moyen pouiEsmanciper de la réalité.

« A la quéte de Gdentité fisinguliered de Clément Lépidis, écrivain grec franophone »,

Katerina SPIROPOULOU, Paris Xl Nord

Naturalisé francais, Clément Lépidis incarne parfaitement les vertdtbglation parécole

et la culture. Bun couple mixte, @dine mere francaise efuth pére grec qui quitta son Anatolie
natale en 1910 parce @jurefusait détre endlé dans darmée turque, @mnent Lépidis demeura

un écrivain considérablement marqué par ses identités multigleancité», «grécité» et
engagement espagnol sont les trois aspects de son 1 uvre dont |&criture geffectue par le biais de

la langue fracaise. Loin des écrivains francophones bilingues, Lépidis pas eu un
traumatisme linguistique, neest jamais demandépeurquoi écrige en francai® »; seule
langue apprise, le francais lui servira comme seul outil ad@eession face a ses idigés.
Jéenvisagerai éhbord, éassimilation traquille de Bécrivain dans la langue francgaise a Belleville
et I&exil du langage paternel que Lépidientend que par les immigrés de son quarii@migré

lui aussi, de deuxiéme génération, il ressemilgration du pére comme déracinemehipartir

de ce terme, je passerai ensuite a la facon dont Clément Lépidis construit ses identités. Le fait
déappartenir a la Grece, @rient et a la Francédblige a penser toujours plusieurs mondes a la
fois. Consent de la richesse de la multiplicité des cultures qui sontngéées, Lépidis @st pas
capable @pter pour dune ou dautre. Il apprend a avoir plusieurs points de vue et sa quéte
identitaire se construit moins dans le rapport a soi que dans le rapgartre.

« La littérature francophone : lien entre périphérie et Centre», Georges FRERIS,

Université Aristote de Thessalonique

Cette communication visesinon a expliquer le pourquoi de@xistence de la littérature
francophone aux Balkanduy moins acomprendre le pourquoi de sa création.dlgi de voir






